


A boca de incendio
(susurro y delirio)

Un mural que subvierte la iconografia de otro tiempo. Dislocar la historia (y o sagrado).

Grabar en la pared (esculpir) una sentencia existencial. Una pared perforada (el gesto escultorico) que configura el mapa del
mundo (la anunciacion bella de la ruina, su destello).

La reanimacion de un mito sobre las fuentes hidricas que dieron origen @ una ciudad (la fabula de una ambicion).

La ficcion de una escenografia (un montaje) gue convoca la aniquilacion de un monumento.

Inventar un universo visual que saca de lo subterraneo las perversiones y [0s actos corruptos de los escenarios humanos.

La mirada abrazadora de los desposeidos (atravesar el mundo).

Un rio herido. La piel de sus rocas que contiene la memoria (dolor, muerte y, otra vez, la vida).

L a estrateqgia (escultorica) domestica que aliviana el desastre.

Desenterramie

nto. Escarbar los vestigios de los ancestros y hacerlos materia. Engullir el calor de la tierra (y del dolor).

La formacion geologica rocosa (imponente). Hacer emerger la geografia en otro espacio.

Calcar la ruing

de lo muerto (la arquitectura vencida). Reconstituir el rito.

Traer el paisaje. Mirar el vacio (lo inhabitado). La complejidad de |o inconmensurable.

Mantos de sal gque son membranas. vestigios del muro de la casa que es ancestro. Crear materia, emular un oficio femenino

(la abuela).

Hilos rojos en caida (la destitucion del ornamento que enclaustra). La margen. La reja.

MISMO 'para

restaurar su
astros gque
(bellos vy at

Frigir el propio pensamiento hasta el Iimite. Elevar el sentir hasta el punto de "quemarse a uno

encontrar la verdad mas intima, para desentraiar la fuerza escondida, para enunciarse con

sentido vital, el caracter deseante de todos los cuerpos qgue lo habitan vy el destello de
O guian. Dar paso a que la sensibilidad (la mas sutil v delicada) traduzca los absurc
roces) de la cultura; entonces, inventar imagenes para desenterrar la poesia de todos

tiempos, pe

nteligencia frente a las violencias del mundo v su acontecer plagado de injusticia. Pero tambien para
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netrar o subterraneo, volver la mirada a las estrellas, contemplar el vacio. Posibilitar una

coreografia de estremecimientos: dejar acontecer el gesto estridente, volver a ver con las visceras
encendidas, hacer silencio para observar el mundo (cerrar los 0jos), anticipar los incendios venideros,
andar entre Ias tinieblas con la minima luz, pero no detener la marcha. Deshacer las fronteras y sentir la
tierra ajena, propia. Acontece aqui, en esta exposicion, un aliento colectivo, la fuerza de una polifonia

estéetica.



Con medios diversos, en su mayoria propuestas instalativas, los artistas hacen enunciados visuales con os que se
cuestionan fendmenos tan intimos como universales. La exposicion pone en juego una afrenta a las tiranias que
experimenta la humanidad, pero también opera como un enaltecimiento de la vida y la memoria, de su trazado
historico. Los seres humanos no se rinden, resisten; v la naturaleza los impresiona con su bello poder indestructible v
continda entregandoles una serie de conocimientos fundamentales. Decia Maria-Jose Mondzain en sus
disertaciones sobre la aventura de desafiar los sitios de poder: "nuestra historia politica comparte intimidad radical
con la historia geoldgica de los subsuelos desde un centro de tinieblas. Las divinidades de la fragua y del fuego, las del
infierno v las de la venganza tienen su morada bajo tierra y estan siempre a punto para surgir”. (Mondzain, 2017);
nacerle afrenta a la vida (a su oscuridad recalcitrante) con la fuerza gque viene de adentro (del SER), invoca “el
evantamiento gue ha hecho nacer las montanas, gue ha incendiado los volcanes'.

A boca de incendio invoca la furia de nuestros tiempos, pero también el calor de la lengua que anuncia la esperanza;
transita las memorias vy las ruinas de las que resurge la vida. . “Siento mi alma como tierra guemada’’, recita uno de
0S poemas de Jaime Sabines, como un sentir desesperado, pero en un verso siguiente implora: “Planta de mi pie,
nay que continuar sobre el camino hollado”, se aferra a la vida porgue sabe que viene otro tiempo que restituira su
sentir (del polvo). Las obras de arte operan como la inquietante potencia (de una boca) gue intenta contener el ardor
del mundo. El pensamiento visual aqui, es susurro v delirio: es - en una imagen simultanea - ese manifiesto casi
iInsonoro (belloy confuso) vy, a su vez, la alucinacion perturbadora (urgente y escandalosa). La exposicion nos incita a
abrir 1os 0jos (casi como un adagio), a estar presentes frente a obras gue nos privan de la indiferencia ante
realidades qgue apremian una existencia mas consciente. De qué se trata habitar juntos este mundo? Somos todas
[as muertes que sobrevivimos y todas as vidas que estan por vivir.

Si hay una historia del arte v la cultura (en su sentido menos tradicional: en uno abierto y multiple) que
constantemente se escribe (y se re-escribe) con todas sus imagenes, es porgue la produccion artistica (y
toda su materialidad) aun continda desentrafiando las ideas mas complejas que atraviesan las existencias
(todas). Las artes escudrinan, escarban con sus lenguajes el acontecer humano, elucubran para "intentar”
tocar lo sensible del ser. Hay una provocacion invisible en ese gesto de "hacer arte”, hay un deseo sin
categoria que empuja a la creacion. No ha habido un momento historico en el gue haya desaparecido ese
deseo, por mas sentencias implacables, el arte es un “divino monstruo” que late de presencia. Todas 1as
imagenes venidas de ese deseo "puede” (tal vez) que encarnen una bella venganza. Considero que habria
gue fijar la mirada en aquellas esteticas que nos posibilitan acceder al corazon del mundo, antes que fijarla
en esas otras tan frivolas, que distraen vy se tragan, (ise devoran!) los espiritus.

A boca de incendio (susurro v delirio) es la primera exposicion colectiva de la galerfa Espacio contindo, es la
‘esonancia de una trayectoria que ha revelado su insistencia en la realizacion de proyectos gue van el
inea la excitante experimentacion del arte contemporaneo, a sus juegos visuales vy retadores, a sus
montajes exigentes, a la dislocacion de narrativas lineales y univocas, a la mirada escrupulosa de los
asuntos que remueven la vida de este presente.

Frika Martinez Cuervo / Curadora



- Adriana Salazar

Artista, investigadora y docente colombiana, radicada actualmente en la Ciudad
de Meéxico. Sus proyectos se situan en territorios donde lo vivo v o inanimado se
redefinen, abordandolos desde la articulacion entre diversos saberes vy practicas.
Concebidos como investigaciones abiertas vy de largo aliento, estos parten de la
apropiacion de ciertas tradiciones epistemicas, para darles la vuelta y abrir un lugar
a procesos colaborativos, experimentos museologicos, escrituras experimentales,
foros de discusion, espacios pedagogicos, entre otros procesos de construccion
de otros tipos de conocimiento. Desde 2015, sus procesos de investigacion se
han centrado en las transformaciones y movimientos de resistencia (humanos
v otros) propios de la region del lago de Texcoco, asi como en [as crisis hidricas
de la zona metropolitana de la Ciudad de Mexico. Adriana es licenciada en Artes
Plasticas de la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogota, maestra en Filosofia
de |la Universidad Javeriana de la misma ciudad y doctora en Arte y Diseno de
la Universidad Nacional Autonoma de Mexico (UNAM). Es docente del programa
de Artes Visuales de la Universidad Javeriana de Bogota, tallerista y asesora de
proyectos culturales. Tambiéen escribe textos, libros y articulos para publicaciones
artisticas, academicas vy de divulgacion.
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La arquitectura vertical del
Cementerio Central de Bogota
se comporta como la ciudad
(igualmente vertical) que esta
afuera, reproduciendo de mane-
ra fidedigna sus procesos de
acumulacién y decaimiento: la
muerte alojada en los mausoleos
de este cementerio actua como
reflejo de la vida. Teniendo en
cuenta esta resonancia entre la
ciudad y el interior del Cemen-
terio, entre lo vivo (afuera) y lo
muerto (adentro), emprendi la
tarea de diagnosticar el estado
fisico de las edificaciones que
conforman el cementerio.

Adriana Salazar
Lo que existe, lo gque no existe
(osarios)

Instalacion: calcos en frottage,
lapiz litografico sobre pergami-

no

2013
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Ana Maria Rueda

Nacio en Ibagué, Colombia, vive vy trabaja en Bogota.

Desde sus primeras pinturas —realizadas en 1985 - hasta las fotografias de hoy
en dia, Ana Maria Rueda ha trabajado y explorado de manera recurrente e
vinculo del hombre con la naturaleza vy el territorio, incluyendo su relacion con e :
otro y su lugar en el mundo. Esta aproximacion la ha realizado de manera vita
a traves de un profundo acercamiento a la naturaleza, pero también a partir de i
interés personal y analisis de ciertas posiciones filosoficas donde se indaga por
as relaciones interpersonales, eticas y sociales. Plantea constantemente en sus
oroyectos reciprocidades y correspondencias. Su interes profundo ha sido el de
indagar vy presentar desde la metafora, ese vinculo existencial entre el hombre
Vv SU posicion en el mundo.

Desde el inicio de su carrera ha trabajado recurrentemente a manera de series
v elaborado su trabajo a partir de diversas tecnicas en donde la obra sugiere el
medio dependiendo de o que la idea original dicte. pintura, escultura, y desde
2004 con fotografia.

Diploma en artes plasticas Escuela Nacional Superior de Bellas Artes Paris 19/9.

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Ana Maria Rueda En la serie Yo también soy el otro, quise contar una historia a través
Yo soy tambieén el otro #32 de la piel de las rocas. Cada piedra tiene su propia historia, mold-

eada por el paso del agua, por las corrientes gue han esculpido sus
Impresion digital formas. Aungue cada una es unica, todas comparten algo en comun:
77 x108 cm han sido banadas por torrentes de dolor dejando tatuada una linea
201 roja en cada piedra, un rastro indeleble gue cada uno, uno a uno, ha

vivido de manera tanto individual como colectiva.
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Ana Maria Rueda
Serie Como es adentro es afuera,
como es arriba es abajo - No. 14

Impresién fotografica, dibujo y pin-
tura sobre papel de arroz

42 x 140 cm

2012 - 2021

Ana Maria Rueda
Serie Como es adentro es afuera,
como es arriba es abajo - No. 15

Impresion fotografica, dibujo y pin-
tura sobre papel de arroz

' 42 x 140 cm
. — = - 2012 - 2021

La piel, el color rojo, el agua, la luz y la oscuridad tienen sig-
nificados profundos en mi obra, representan vida, muerte,
revelacion, proteccion. El papel como piel, el rojo como vida y
muerte, el azul agua como cuerpo, a la luz como revelacion,
a la oscuridad como un vacio; un vacio con cuerpo, un vacio
gue esta ocupado, muchas veces por el silencio.

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Ana Maria Rueda

Serie Como es adentro es afuera,
como es arriba es abajo - No. 2, 3
VS

Impresién fotografica, dibujo y pin-
tura sobre papel de arroz

37 x34,5cm

35,5x41,5cm

34,5 x 37 cm

2012 - 2021

Ana Maria Rueda

Serie Como es adentro es afuera,
como es arriba es abajo - No. 8,
10y13

Impresion fotografica, dibujo y pin-
tura sobre papel de arroz

37 x34,5cm

37 x34,5cm

34,5 x 37 cm

- 2012 - 2021




Juan David Laserna g

Artista plastico egresado de la Escuela de Artes Plasticas 2004 vy
Maestria en Artes Plasticas v Visuales 2010 de la Universidad Nacional
de Colombia. Su trabajo comprende un variado grupo de estrategias
gue combinan medios y operaciones plasticas, usualmente dispuestas
sobre la critica visual y analisis de dispositivos mediaticos. En 2018 fue
Ganador del X premio Luis Caballero con el proyecto SET, es profesor
universitario, miembro del colectivo Maski (Www maski [aveneno org)
con quienes desarrolla proyectos de investigacion y creacion desde
2U05.

\

_ \\\ AN

Ha sido premiado con la Beca para Estudiantes Sobresalientes de

~ :, Postgrado de la vicerrectoria academica de la Universidad Nacional
..-—*"‘s y la beca de creacion del Ministerio de Cultura de Colombia 2015. Su
«§ (rabajo hace parte de las colecciones del Museo de Antioquia, Museo de

N\“ut —

1\3"\

Arte Moderno de Barranquilla MAMB, del Museo de Arte Miguel Urrutia
MAMU, el Museo de Arte de Pereira y el Museo de Bogota Sus proyectos

. han sido presentados de manera continua desde 2008 principalmente
en instituciones y espacios independientes en las ciudades de Bogota,
Cali y Medellin.

XBOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
7
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Juan David Laserna Biblia Pauperum, - Biblia de los Pobres- es un comentario
Biblia pauperum - la biblia de los pobres ampliado, en el cual las imagenes se convierten en motivo,

las frases de grafittis que fueron inicialmente recogidas de
Esmalte y tinta serigrafica sobre papel y en- los muros de una universidad publica (traducidas al Latin) se
grudo convierten en inscripciones en piedra, robadas de algun edi-
565 x 400 cm ficio en ruinas que al igual que las utopias terminan exhibi-
2012 - 2024 das, romantizadas y acabadas. La biblia y las consignas de

los grafittis y de las protestas, tienen en comun su caracter
redentor: la utopia de que un mejor mundo que esta por venir.

Ll



ESPAGIO GONTINUG

T AT |
EST CONSTRUCT.

S MORIATUR ABD)
IMUS FACIEM ET |

12

Juan David Laserna
Tableros/Tablas

Talla manual sobre estireno expandido y ta-
blero led

200 x100 x 25 cm

2012

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Juliana Gongora
Las lavanderas

Instalacion: gasa, sal y agua
200 x 150 cm.
2016

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)

Lavanderas parte de las ruinas de “Muro en sal”, una de las piezas de Labor que
consistié en reconstruir en sal y a escala un muro de la casa del Espinal. Sum-
ergi los escombros de sal en agua y los cubri con gasa. Después de meses, tras
la evaporacion del agua, la tela absorbio la sal y la cristalizo en su superficie. Los
36 mantos que conforman Lavanderas nacen como una piel que va acogiendo la
sal que crece en forma de estalactitas y fractales.



4 Linda Ponguta

Investigo v reinterpreto delicadas situaciones politicas como la corrupcion
del Estado colombiano, sus abusos a los territorios de la selva v la
desigualdad social que provocan. He recorrido el edificio gue contiene
[as ruinas de la empresa de telecomunicaciones Telecom y en cierto
momento de esta investigacion intervine el espacio preguntandome
por lo dejado atras en personas vy lugares, cuando pasa el progreso
capitalista y la tecnologia.

Actualmente reafirmo mi identidad Muysca para extraer hilos del tejido
del sistema industrial, escojo las fibras mas pesadas y agotadas con la
intencion de sostener v alcanzar el peso de la naturaleza deteriorandose.
Busco relacionar plantas medicinales indigenas, deteniendo, deformando
v contradiciendo objetos y materiales industriales, llevandolos a estados
de transfiguracion donde lo que esta arriba cae y lo que subyace en
el suelo emerge. Encuentro en lo germinal -hallado en el Inframundo
indigena- un estado donde no es posible llegar al destino, pero donde
a medio camino, aparece la posibilidad de corroer |a estructura de lo
establecido.
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Desenterramiento. Escarbar los vestigios de los ancestros y
hacerlos materia. Enqgullir el calor de la tierra (y del dolor)

Linda Ponguta Linda Ponguta

Gatansuca, alimento consumido Gatansuca, alimento consumido

Hierro reutilizado, tela en drill, hojas de taba- Hierro reutilizado, tela en drill, hojas de taba-
co, ortiga, sangre de cerdo y aceite para mo- co, ortiga, sangre de cerdo y aceite para mo-
tor qguemado tor qguemado

340 x 24 x45 cm 250 x 150 x 43 cm

2023 2023

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Maria Elvira Escallon
Polvo eres

Instalacion: Talla sobre el muro pared de ladrillo y
residuos del proceso de talla del muro, panete, pintura.
60 x 400 cm aprox

2024

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)

La obra de Escallon se ha caracterizado por el trabajo estético con materia
granular, en este caso especifico, el escombro y el polvo. Con el reconoci-
do manifiesto venido de la sabiduria religiosa “polvo eres"”, tallado sobre
muro; la artista reflexiona sobre el final de la vida desde una perspectiva
metafisico para contrarrestar el peso de esa sentencia divina. Esa ruina
casi invisible, gue es el polvo, también remite - por supuesto - a las cenizas.
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Maria Elvira Escallén
Dispositivos para ver pasar el tiempo

Video: 1 min
EDS + 2 PA
2020

La realizacién de este video empezé en 2019, antes de que
la accion de tumbar monumentos en Colombia fuera una
de las afrentas durante las protestas de finales de ese mis-
mo ano. Esta produccidon audiovisual recrea, a partir de un
montaje, el momento en que la Columna Vedome de Paris
(erigida por Napoledn) fue abatida bajo la orden de el pintor
Courbet cuando ejercia como Presidente de la Comision de
bellas Artes. La decisidén de hacerlo fue porque ese monu-
mento era una apologia a la barbarie. Corbet muere en la
ruina y exiliado, luego de ser ajusticiado por este “delito".

61



ESPAGIO GONTINUG

Esta serie de fotografias con-
stituyen una secuencia ficcion-
al de “catastrofes domésticas"
en una casa con caracteristicas
ornamentales muy particulares.
Una casa, por lo demas, inhabit-
ada, donde el caracter invasivo
de la arena levanta unas bellas
imagenes que aluden a la ten-
sion entre peso y levedad. La luz
es fundamental en estas ima-
genes, hay algo siniestro

gue acontece en medio de un
silencio gue invoca la ausencia.
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Maria Elvira Escallén
Dispositivos para ver pasar el
tiempo V y VI

Fotografia digital
38 x 57 cm

Ed 5+ 3 PA
2020

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Maria Elvira Escallon
Dispositivos para ver pasar el
tiempo

Fotografia digital
38 x57cm

Ed5 + 3 PA
2020

Maria Elvira Escallon
Dispositivos para ver pasar el
tiempo

Fotografia digital
38 x57cm

EdS5 + 3 PA
2020

1






ESPAGIO GONTINUS

S SR

.

Mario Opazo

Mapa Mudo # 2

Bajo relieve tallado directamente en el muro
con ornamentos de hojilla de oro.

Muro, hojilla de oro y tela.

Ed 2/3

2016 - 2024

Opazo realiza esta el mapa a punta del gesto de romper el muro de con-
creto para exacerbar la ficcidn (y abstraccidn) de la cartografia del mapa
terragueo; pero también, para manifestar que el mundo esta vivo. En esta
version de Mapa mudo aparece la intervencion con velas, cuya parafina
escurre sobre la superficie. En esta obra la ruina tiene un potencial funda-
mental, la ruina como superacién de una crisis (signo de memoria vital),
como limite dado hacia una reacomodacion del tiempo (decantado), la rui-
na como imagen de un resurgimiento.
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Miler Lagos

Vive v trabaja en Bogota.

Fstudio Bellas Artes en la Universidad Nacional de Colombia.e Ingenieria
Mecdnica en la Universidad de América, Colombia.Sus obras e intervenciones
escultoricas -que pueden considerarse paradojas visuales- revelan su
especial preocupacion por comprender la esencia de los materiales que
constituyen su entorno, al tiempo que cuestionan la realidad como una
construccion artificial sustentada el n la apamenua de 1as cosas.

EN SUS obras, crea situaciones donde la escala redimensio relacﬂon '
entre la majestuosidad de l[a naturaleza v la presencia humana. N '
desarrollado varios proyectos como artista en residencia en: Centro Cultural

v de Arte Contemporaneo Darb 1718, El Cairo, Egipto, 2018; Location.One,
Nueva York, Estados Unidos, 2011 en AB Projects en Toronto, Canadd,
2010 vy 2011 en la Universidad de Pensilvania en Filadelfia, Estados Unidos,
2010; en Gasworks en Londres, Reino Unido vy en The Intricate Journey en
Berlin, Alemania, ambos en 2009; y en Residencia Encuentro Internacional .
Medellin MEDOY en el Museo de Antioquia en Medellin, Colombia, 2007.
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Miler Lagos
Venado de oro

Instalacién de sitio especifico:
grafito y talla sobre pared
2016-2024

Miler Lagos
Hallazgo en la fuga
Escultura en bronce
47 x 87 x 20 cm
2016

Gc
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Rosario Lopez

Artista Plastica e investigadora en asuntos relacionados con el paisaje
v el territorio. Utiliza la fotografia para registrar las fuerzas entropicas
gue modifican la naturaleza vy reflexiona ante estos fendmenos con
[a construccion de objetos escultoricos e instalativos que ubica en el
espacio museal. Profesora Asociada de la Escuela de Artes Plasticas y
Visuales de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia,
desde 1999 hasta la fecha.

- studio Artes Plasticas en la Universidad de Los Andes v realizo una
Maestria en Escultura en el Chelsea College of Art and Design, en
_ondres. Ha participado en numerosas exposiciones individuales vy
colectivas en Colombia vy en el exterior, y ha recibido el apoyo de las
Becas de Investigacion-Creacion de la Facultad de Artes, Universidad
Nacional de Colombia, el Ministerio de Cultura de Colombia, el Instituto
Distrital de Cultura, Colfuturo, American Foundation for the Arts, Mariann
Palloti Fellowship, entre otras instituciones.
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Esta pintura expandida evoca la presen-
cia escultérica de Machu Pichu, la artista
concreta con pano cosido la imagen de
una geografia, la trae el espacio expositi-
vo con una estrategia material, gue simu-
la la piel de esa geologia. “La experiencia
en Machu Pichu fue agobiante, las pie-
dras unas sobre las otras, evidencian la
presencia imponente del peso y la grave-
dad"” (Lépez). Para Robert Morris (artista
iconico del Minimalismo y el Land art),
cualquier estructura convertida en cos-
tura, desdibuja su patron y la tela acaba
planteando otra fisica y otra geografia
(hace emerger otro espacio). Morris tam-
bién trabajaba con textil (fieltro).

Rosario Lopez
Abismo (homenaje a Robert Morris)

Pano
210 x 850 cm
2005

Lopez presenta al espectador el paisaje
por partes analizadas en su estructuray
asl, esperan transformar la actitud con-
templativa por otra corporal, mas activa,
gue invita al espectador, o mejor al vis-
itante de la exposicion, a que recorra la
muestra de paisaje y a que se de cuenta
de su constitucion amorfa y de su ruina.
A contemplar el vacio que contiene el
desierto.

Rosario Lopez
Proyecto Abismo, Paracas 03

Fotografia digital
150 x 184 cm

Ed 3/3

2005
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Ana Maria Chamucero
Mortaja

Colcha y sabanas intervenidas con barbotina
(arcilla liguida)

200 x 150 cm

2022

Estas piezas surgen a partir de noticias registradas en la prensa
en 2022 sobre desastres naturales o advertencias estos. Mi idea
es intentar suspender esos desastres en el tiempo: el antes, el
durante y el después. En ese sentido, Prototipo para gavion seria
el momento precedente al desastre, Cenotafio seria el momento
durante el acontecer de la tragedia y Mortaja, el momento poste-
rior al hecho.
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30

Ana Maria Chamucero Prototipo para gavidén seria una estrategia doméstica ante una inun-
Prototipo para gavion dacién, un muro de contencién. Cenotafio emula un deslizamiento de

tierra, intenta capturar el instante en que la tierra entra a la casa; en
Rejas de hierro y toallas usadas la obra la tierra siempre esta moviéndose en su interior, como si el
62 x 155 x 61 cm deslizamiento estuviera vivo. Mortaja es la imagen de una colcha
2022 doméstica que insinua el cuerpo desaparecido como consecuencia

del desastre, la barbotina simula el barro que mezclado con el agua
se fue llevando lo que encontraba.

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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Ana Maria Chamucero
Cenotafio

Ventana, tierra de rio, arcilla.
120 x 60 cm
2022
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Estas dos fotografias fueron
capturadas en distintos puntos
geograficos durante la realizacion
del trabajo documental sobre la
migracion en el Tapén del Darién.
Freshta (de origen afgano) y Nick-
enson (de origen haitiano), repre-
sentan la tragedia de un fendme-
no migratorio que va en aumento
ano tras ano. Las represalias de
los distintos gobiernos implica-
dos, empeoran las condiciones de
vida de quienes - en busca de unan
mejores condiciones - arriesgan
sus vidas para atravesar la selva e
intentar llegar a los Estados Uni-
dos. Las dos imagenes hacen parte
del fotolibro Darién gue Rios pub-
licara en noviembre de este aio.

Federico Rios
Proyecto EIl Darién

Nickenson

Fotografia Digital
75 x 110 cm (enmarcadas)
2023

Federico Rios
Proyecto El Darién
Freshta

Fotografia Digital
75 x 110 cm (enmarcadas)
2023
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Estas acuarelas son de las obras
gue el artista realiza a manera de
'venganza" con la forma en que
los sistemas e instituciones oper-
an en nuestros contextos actuales.
Imagenes que evocan -en la medi-
da justa de la comparacion - la idea
del Bosco con el Jardin de las deli-
cias: todas las facetas de lo huma-
no que no revelan la virtud, sino
justamente lo contrario. Con una
poética cruda y hasta vulgar Aris-
tizabal nos confronta con lo que las
sociedades intentan ocultar: todas
sus perversiones y performances
corruptos.

Jorge Julian Aristizabal
L.V.D.

Acuarela sobre papel Arches.
51 x 66 cm.
2018

Jorge Julian Aristizabal
El mundo del arte

Acuarela y tinta sobre papel
Arches.

51 x 66 cm.

2019

GE
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Estos bordados a mano, contienen
parte de la iconografia que el artis-

e | | 4 4 158 7 _ ta ha venido desarrollando gracias a
S IETHER S &3 Fop it i ¢ i su imaginacién ilimitada y a la hab-
' T, ' " ' | T - ilidad inventar personajes y objetos
que dislocan la semidtica del mundo

gue conocemos Yy todos sus signifi-
cados. En estas imagenes “lo dulce”
no existe, la disfuncionalidad de la

e institucion hogar es caricaturizada
; con elementos domeésticos y eroti-
- cos; asi mismo, con la presencia ani-
0 males a los que el artista concede
caracteristicas humanas.
Jorge Julian Aristizabal & Beatriz
_ Uribe (bordadora)
f- Hogar Dulce Hogar 1

Lino, Grafito, Hilo.
60 x 97 cm c/u.
2021

R 0 GAR O ULEE HOGAR “iiiii

36

o ey AT g~
:ﬁ?ﬁh ﬂ#;bﬁl%ﬂ:%,r ::

et Jorge Julian Aristizabal & Beatriz
i N Uribe (bordadora)
Hogar Dulce Hogar 2

Lino, Grafito, Hilo.
60 x 97 cm c/u.
SRR 2021
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Margaret Marino

Margaret Marino es artista bogotana, egresada de la Universidad
Nacional de Colombia. Su obra plantea estrategias para unir
conceptos que se presumen opuestos, los cuales logra unir
al pararse en la delgada linea que nace al ensamblarlos; es
entonces propio de su trabajo poner en dialogo conceptos
contrarios, por ejemplo, el ornamento v el vacio y moverlos
entre el dibujo, la pintura vy la instalacion.

Su opcion singular es el camino de la ambiguedad, del medio,
de la incertidumbre, aun del fracaso como estados de un
pDroceso creativo gue deja visible a la experiencia estetica. Su
obra "Todo lo que no esta” fue reconocida en el Concurso
Nacional “Proyecto: Tesis” como la Mejor Tesis a nivel nacional
v obtuvo el Primer Puesto en el V Salon de Arte joven de Ia
Embajada de Espana y Colsanitas y en anho 2020 su obra
"Remedo de Remedios” fue finalista del mismo premio. Su
obra también ha sido expuesta en la Fundacion Gilberto Alzate

1
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Margaret Marino
Trampas

30 x300cm

4.200 agujas aproximadamente e hilo rojo

sobre papel
2022

A BOCA DE INCENDIO (SUSURRO Y DELIRIO)
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A la artista le interesa revelar que detras de la belleza de los teji-
dos (tendencia estética en la actualidad) y de las circunstancias en
que las mujeres aprendieron a tejer, en su mayoria instituciones
con dinamicas de represion (intérnanos, orfanatos, carceles), lug-
ares impropios para la emancipacion. Tras la belleza del acto de
tejer se esconde algo siniestro. Esta pieza cuestiona la pedagogia
del tejido como mecanismo de control. También - como imagen
- trae al presente, la margen roja que se hacia en los cuadernos,
sinonimo de disciplinamiento y orden: salirse del margen retaba
al deber ser; discursos, que por lo demas, se replicaban en

casa en el marco de la moralidad que dictaba la religién.
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